Die Gestalttheorie des Ausdrucks
Rudolf Arnheim (1949¥

Wie sieht die genaue Lage und GroRe des Bereichisdam der
Begriff »Ausdruck« deckt? Es gibt bis heute keidlgeanein

akzeptierte Definition. Um zu klédren, was im vogénden
Aufsatz mit Ausdruck gemeint ist, mufd erst angegelerden,
(a) welcher Art der Wahrnehmungsreiz ist, der diemrternde
Erscheinung nach sich zieht, und (b) welcher Ant geistige
Prozel ist, dem sie ihre Existenz verdankt. Diesgr&nzung
unseres Themas wird aufzeigen, dall der Bereich

Wahrnehmungsgegenstande, die laut Gestalttheorigdriyak
an sich haben, ungewoéhnlich grof3 ist, und daf} desdAick als
das Erzeugnis von Wahrnehmungseigenschaften defimied,

die von verschiedenen anderen Schulen fur nichdtexi oder
unwichtig gehalten werden.

(a) So wie er heute gebraucht wird, bezieht sich Begriff
»Ausdruck« hauptsachlich auf AuRerungen der meitsehi
Personlichkeit. Die Erscheinungs- und Wirkungsweisges
menschlichen Koérpers konnen als ausdrucksvoll bbneit
werden. Die Form und die Proportionen des Gesioldesr der
Hande, die Spannungen und der Rhythmus von Musichigst,
Gangart, Gestik und anderen Bewegungen kénnen Gegeh
der Beobachtung sein. Au3erdem wird Ausdruck hallgemein
als etwas verstanden, das Uber den Korper der betdtan
Person hinausreicht. Die »projektiven Tests« maclsérh
charakteristische Auswirkungen und Reaktionen aaflémwelt
zunutze. Die Art und Weise, wie sich ein Menschiddg sein
Zimmer sauber héalt, wie er spricht und schreibg @i mit dem
Pinsel, den Farben, den Blumen umgeht, wie er amHiebsten
die Zeit vertreibt; die Bedeutung, die er Bildehelodien oder
Tintenklecksen zuschreibt; die Geschichten, di®@ppen spie-
len 1aRt; seine Interpretation einer dramatischetieR— diese
und zahllose andere AuRerungen driicken etwas macfeirn als
sie Schlisse uber

" Erstabdruck inPsychological Reviewg6 (1949), S. 156-171. Hier nach dem Nach-
druck in R. Arnheim (1977)Zur Psychologie der KunsKdlIn: Kiepenheuer & Witsch.
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die Personlichkeit oder den augenblicklichen seledin Zustand des Indivi-
duums zulassen. Die Gestaltpsychologen erweitem Blereich der Aus-
druckserscheinungen Uber diese Grenze hinaus. Aiisdén, die noch zu
erortern sein werden, halten sie es fur unerldbelcth vom Ausdruck zu
sprechen, den unbeseelte Dinge, zum Beispiel Bergelken, Sirenen,
Maschinen, vermitteln.

(b) Ist der Ausdruckstrager bestimmt, mufl3 angegetenaen, welcher Art
der geistige Prozel ist, der die Erscheinung etz&ig Gestaltpsychologie
ist der Meinung, daB3 die verschiedenen Erfahrundienim allgemeinen als
»Ausdruckswahrnehmung« eingestuft werden, von einReihe
psychologischer Prozesse verursacht werden, die Zweck einer
theoretischen Analyse voneinander unterschiederdemersollten. Einige
dieser Erfahrungen stitzen sich teilweise oder ganfd empirisch
erworbenes Wissen. Die bloRe Betrachtung vieler ralb gerauchter Zi-
garetten in einem Aschenbecher wiirde einem Besuareeinem anderen,
nur von Nichtrauchern bewohnten Planeten nichts ww@nem Zu-
sammenhang mit nervdser Anspannung verraten. Diealiel Mauern in
einem italienischen Dorf gepinselten Worte EVVIVAUERRA und
EVVIVA DON PIO erzahlen nur demjenigen etwas Uber Blentalitat der
Einwohner, der weil3, dal3 dies Worte der Huldiguiwg€inen beriihmten
Radfahrer und den Dorfpriester sind. In diesem atzfdleibt der Einsatz
vergangener Erfahrungen zur Deutung von Wahrnehshewpachtungen
aus dem Bereich des Ausdrucks ausgeschlossen undl \déer
Lernpsychologie zugewiesen. Ich werde mich nur FRétlen befassen, in
denen — nach der Gestaltpsychologie — das Sinnesiabtinen wahr-
nehmungsmaRig selbstverstandlichen Ausdruck an Isath Die Art und
Weise, wie ein Mensch die Lippen aufeinanderpreféroseine Stimme
erhebt oder einem Kind tber den Kopf streicht adigernd einen Fuld vor
den anderen setzt, soll Faktoren enthalten, deesle@®ung allein durch das
Betrachten unmittelbar verstanden werden kanneFsdlch unmittelbaren
Ausdrucks beschranken sich nicht auf die Erschegsun und
Verhaltensweise des eigenen Korpers der betreffeison. Sie finden
sich auch bei so »projektivem« Material wie etwandaufwiihlenden Rot
im Lieblingskleid einer Frau oder im »gefiihlvolle@harakter der Musik,
die sie bevorzugt. Dartber hinaus sollen auch wdes Dinge
unmittelbaren Ausdruck vermitteln. Der aggressivi#zBchlag oder der
besanftigende Rhythmus des Regens beeindruckerBdebachter durch
Wahrnehmungsqualitaten, die nach der Gestaltpsggi®mion
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der Wirkung, die sein Wissen auf die Natur diesegighisse ausuibt, theo-
retisch unterschieden werden muissen. Es wird jedowenommen, daf3
praktisch jede konkrete Erfahrung Faktoren beid@nezusammenbringt.

Wenn wir auf Ausdruck nicht nur in beseelten, sandauch in unbe-
seelten Dingen verweisen, fordern wir terminolofgescSchwierigkeiten
heraus. Das Wort »Ausdruck« deutet ein HandelreamAusdriicken oder
Auspressen. Solange Ausdruck, wie traditionell é¢thliauf AuRerungen
von seelischen Zustanden beim Menschen oder beien Béschrankt
bleibt, ist die Bedeutung klar. Aber was kann scharch die Erscheinung
eines seelenlosen Dinges ausgedrickt werden? Deorign von der
»Einfihlung« oder der »Vermenschlichung der Natawf,die ich noch zu
sprechen kommen werde, halfen voribergehend. Naeben Theorien
wurde der seelische Zustand des Betrachters auDbgkt projiziert, so
daRR das Objekt so aussah, als driicke es seineecleele aus. Wurde
aber die Projektion auf den ihr zustehenden Beréietrenzt, blieb das
echte Phanomen des Ausdrucks in der Wahrnehmurmensing des
Objektes selbst. Wer driickte nun in diesem Fall a@s? Um diese Frage
von Anfang an zu klaren, mdchte ich das entscheidefrgument dieser
Arbeit vorwegnehmen, nach dem alle Wahrnehmungsgggede
dynamisch sind, das heil3t, von gerichteten Sparsungrfillt. Diese
Spannungen sind feste Bestandteile des Wahrnehmrings, wie die
Tonung einer Farbe oder die Groflle einer Form. &iseh jedoch eine
einzigartige Eigenschaft, die von den anderen Bel&len nicht geteilt
wird: als Erscheinungskrafte veranschaulichen sié¢ erinnern sie an das
Verhalten von Kraften anderswo und im allgemeinBadurch, dalR sie
das Objekt oder Ereignis mit einer wahrnehmbarenh&éensform aus-
statten, geben ihm diese Spannungen »Charakteretimadern an andere
Objekte oder Ereignisse. Das ist gemeint, wenn gfesard, dal} diese
dynamischen Aspekte des Wahrnehmungsgegenstanden seCharak-
ter« ausdricken.

Der wahrgenommene Charakter entspricht vielleichiera &hnlichen
physikalischen Zustand, etwa wenn die Zahflissigken Teer im Wahr-
nehmungscharakter seines FlieBens ausgedriickt ®uldr es gibt diese
Entsprechung nicht, etwa in der passiven Schlaffdes Telefonhdorers.
Sekundar kann Ausdruck auch — zu Recht oder Unreeltuf einen tber-
einstimmenden seelischen Zustand verweisen. Waraugedoch in erster
Linie ankommt, das ist der Charakter des Wahrnelysgegenstandes

Die Gestalttheorie des Ausdrucks 57

selbst, der durch die in ihm vorhandenen gericht@pannungen »ausge-
druckt« wird. Die Form des Telefonhorers »driickiec Schlaffheitraus«, die
diesen besonderen Wahrnehmungsgegenstand chaigkteriDoch ich
nehme meine Schluf3folgerungen vorweg.

Tests und Ergebniss®#as ist Ausdruck, und was ermdéglicht dem Be-
obachter, ihn zu erfahren? Durch welche Wahrnehmsiaktoren und auf
welche Weise l6sen Reizkonfigurationen solche Erfaben im Be-
trachter aus? In den letzten finfundzwanzig Jalivalben sich zahllose
experimentelle Untersuchungen mit den Ausdruck$etiseingen befafit,
doch die wenigsten von ihnen haben versucht, unBesigen zu beant-
worten. Da sie auf die Verbindung zwischen der a#tdnsweise eines
Menschen und den psychologischen Vorgangen in seilenern be-
schrankt waren, konzentrierten sie sich auf dakeslich wichtige Pro-
blem: In welchem Ausmalf sind Beobachter — ungedber gelibte, be-
gabte oder durchschnittliche — féahig, aufgrund eioleerflachlichen Un-
tersuchung von Gesicht, Stimme, Gangart, Handdchs#v. zutreffende
Schliisse Uber den vorubergehenden seelischen dusiars Menschen
oder Uber seine eher gleichbleibende psychischéa¥sung zu ziehen?

Dies gilt fur die verschiedenen Zuordnungsexperitegequem zu-
sammengefallt von R. S. Woodworth und H. Schlosfiz4g SS. 113 ff.)
und von G. W. Allport und P. E. Vernon (i, SS28). Ganz ahnlich ha-
ben Psychologen auf dem Gebiet der projektiven fiem nach Wech-
selbeziehungen zwischen Personlichkeitsmerkmaleh R@aktionen auf
Umweltreize gesucht. Fast immer enthalten diesedrEaktoren von der
Art, wie sie uns hier interessieren. Doch bishédis Frage kaum einmal
ausfuhrlich erdrtert worden, warum und wie die degen Wahrneh-
mungsgegenstande die beobachteten Reaktionen hefeor Es gibt
Beweise daflr, dall die ganze Struktur eines Gessclind nicht die
Summe seiner Einzelteile den Ausdruck bestimmt @dch .welche
Strukturmerkmale ergeben welchen Ausdruck, und w&ulm Ror-
schachtest beruhen die typischen Reaktionen aubeFarahrscheinlich
auf dem Ausdruck. Warum sind aber »emotionale« tElhsigen eher
mit Farbe als mit Form verwandt? Ernest G. Schdch&t auf diesem
Gebiet Pionierarbeit geleistet und beispielsweismadf hingewiesen, daf
Reaktionen sowohl auf Farben als auch auf »Affd&barisse« durch
passive Empfanglichkeit gekennzeichnet sind (183gésamt jedoch sind
Fragen dieser Art durch summarische und unzuregthemtermauerte
theoretische Behauptungen beantwortet worden.
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Ein paar Bemerkungen zu den Untersuchungen Uber die Leistungen der
Beobachter sind angebracht. Ein Blick auf die Ergebnisse enthlillt einen
merkwirdigen Kontrast. Eine Forschergruppe meldet im wesentlichen negative
Befunde. Eine andere, die sich hauptsachlich aus Gestaltpsychologen
zusammensetzt, behauptet, daB Beobachter bei der Beurteilung von Portrats,
Handschriften und dhnlichem Material eine Erfolgsquote aufweisen, die (iber
den Zufall eindeutig hinausgeht. Aus Untersuchungen der ersten Art sind
pessimistische Verallgemeinerungen gezogen worden. Das Thema »Ausdruck«
wird gelegentlich mit jener lassigen Abneigung behandelt, die die friihen
behavioristischen Aussagen zur Introspektion kennzeichnete. Diese Einstellung
war einer weiteren Erforschung nicht gerade dienlich.

Der Hauptgrund fiir die widerspriichlichen Ergebnisse liegt in der un-
terschiedlichen Art des Vorgehens. Bei Untersuchungen der ersten Art
wurde gefragt: Wie zuverlassig laBt sich der korperliche Ausdruck des
Durchschnittsmenschen oder eines zufallig ausgewahlten Mitgliedes einer
bestimmten Gruppe von Menschen deuten? Das Interesse konzentrierte
sich dabei auf die wichtige praktische Frage nach dem AusmaB, bis zu dem
man sich im téglichen Leben auf den Ausdruck verlassen kann. Die Ge-
staltpsychologen bevorzugen dagegen das allgemein Ubliche wissenschaft-
liche Verfahren, die zu untersuchende Erscheinung so sorgfaltig wie mog-
lich zu klaren. Sie suchten nach den gunstigsten Bedingungen flir die Be-
obachtung. Ein groBer Teil ihrer Bemuihungen galt der Auswahl und Vor-
bereitung von Objektgruppen, die versprachen, Ausdruck klar und deutlich
zu demonstrieren (2, Seite 8).

Hier sind einige der Faktoren, die vielleicht erkldren kénnen, warum es
bei Experimenten mit zufdllig ausgewahltem Material oft enttduschende
Ergebnisse gab: (a) Die alltdgliche Beobachtung deutet an, daB die Struk-
turmodelle von Charakter, Temperament, Stimmung nicht bei allen Men-
schen gleichermaBen pragnant sind. Wahrend manche Individuen ausge-
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die in sich selbst pragnant sind, etwas, das weder Harmonie noch Wider-
spriiche, sondern einen Mangel an Einheit oder Verwandtschaft aufweist,
der das ganze bedeutungs- und ausdruckslos macht. Viele eindrucksvolle
Beispiele ergeben sich aus den Experimenten mit zusammengesetzten Ge-
sichtemn, die aus willkiirlich zusammengestellten Stimen, Nasen, Kinnen
bestehen. Wenn Beobachter mit derartigem Material Gberhaupt etwas an-
zufangen wissen, dann ist das vermutlich darauf zurlickzufiihren, daB sie
raten, was diese kiinstlichen Vorlagen bedeuten sollen, anstatt unmittelbar
die Ausdruckskraft der Formen wahrzunehmen. (b) Die Gegenwart der
Kamera des Portratphotographen fiihrt leicht dazu, den Ausdruck eines
Menschen zu lahmen, sodalB er befangen und gehemmt wird und eine
unnattrliche Stellung einnimmt. (c) Schnappschisse sind nur einen Au-
genblick dauernde Phasen, zeitlich und rdumlich aus der Handlung und
dem Hintergrund herausgenommen, in die sie hineingehdren. Sie kénnen
manchmal die ganze Form, aus der sie herausgenommen werden, in ho-
hem MaBe ausdriicken und darstellen. Haufig gelingt ihnen das aber nicht.
AuBerdem gibt es Faktoren wie den Blickwinkel, aus dem ein Bild gemacht
wird, die Auswirkungen der Beleuchtung auf die Form, die Wiedergabe von
Helligkeits- und Farbwerten sowie kleine Veranderungen durch das
Retuschieren, Faktoren, die es unmdglich machen, eine Zu-
fallsphotographie als verlaBliches Portrat zu akzeptieren. (d) Wenn im
Rahmen von Zuordnungsexperimenten eine Reihe von Vorlagen willkirlich
kombiniert wird, kénnen zuféllige Ahnlichkeiten im Ausdruck entstehen, die
eine Unterscheidung schwierig machen, obwohl jede Vorlage in sich selbst
durchaus pragnant ist. Weitere Grinde fir den Mangel an
widerspruchsfreien Ergebnissen werden von Werner Wolff erértert (23, S.
7).

Man muB daraus wohl folgern, daB das Erkennen von Ausdruck nur

sprochen deprimiert oder sorglos, stark oder schwach, harmonisch oder
disharmonisch, warm oder kalt sind, kommen uns andere unbestimmt,
lauwarm, unbestandig vor. Wie immer diese Unbestimmtheit im einzelnen

. Da es keinen Grund gibt, anzunehmen, jede Phapbie gebe wesentliche Ausdrucks-
merkmale wieder, wére es interessant, zu erfahmanh welchen Kriterien die Photogra-
phien fur den Szondiest (18) ausgewahlt worden sind. Wenn ein wesgreli Bestandte

des Tests darin besteht, die Reaktionen von Memnsahé die Personlichkeiten von Homo-

aussehen mag, so erwartet man wohl doch, daB die entsprechenden
Gesichter, Gesten und Handschriften in der Form und deshalb auch im
Ausdruck ahnlich undeutlich sind. Wenn man derartiges Material unter-
sucht, bemerkt man in einigen Fallen, daB die maBgebenden Struktur-
merkmale nicht klar definiert sind. In anderen Fallen ergeben Faktoren,

sexuellen, sadistischen Moérdern usw. festzusteléegeben sich zwei Fragen. (a) Gibt

eine ausreichende Wechselbeziehung zwischen digs#mlogischen Symptomen und ge-

wissen pragnanten Persdnlichkeitsstrukturen? (bjitden die letzteren in der Photoghae
angemessen zum Ausdruck? Diese Probleme tretert aidh wenn es bei dem Test r
darum geht, die Reaktionen von Menschen auf eimgelgene Anzahl von Portrats, gle
welcher Herkunft, zu untersuchen.
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unter optimalen Bedingungen als verla3lich undigibewiesen worden ist.
Fur das durchschnittliche Gesicht, die durchsdiotig Stimme, Ge-

ste, Handschrift usw. sind die Ergebnisse in &legel nicht so positiv. Will
man jedoch alle Zweifel an der Gililtigkeit diesetsdahe ausraumen, muf3 man
die durch ungeeignete Versuchsbedingungen gesobaffezusatzlichen
Hindernisse reduzieren.

AssoziationismusWas versetzt Beobachter in die Lage, Ausdruck zu
beurteilen? Die herkdmmliche Theorie, die an un&®reration weitergereicht
wurde, ohne dafld sie groR in Frage gestellt wordérewsStiitzt sich auf
Assoziationismus. In seinem Essay Uber das SebeertBerkeley die Art und
Weise, wie man im Aussehen eines Menschen Scham\Vi@desieht: »Diese
Gefuihlsausbriiche selbst sind unsichtbar. Trotzdesrdem sie vom Auge
eingelassen, zusammen mit Farben und VeranderuegeGesichtsausdrucks,
die das unmittelbare Objekt des Sehens sind unaludidiese Gefiihlsausbriche
schlieBen lassen, und zwar einzig und allein aufn@rvorhergegangener
Beobachtungen: ohne eine solche Erfahrung hattedasi Erréten ebenso gut
fur ein Zeichen der Freude wie der Scham halteméwr (4, § 65)

In seinem Buch Uber den Ausdruck der Gefiihle wign@arles Darwin
diesem Problem mehrere Seiten (7, SS. 356-359; @n deutschen
Ubersetzung SS. 236-238). Er hielt das ErkennenAusaruck fiir entweder
instinktiv oder erlernt.

» Kinder wirden ohne Zweifel die Ausdrucksbewegungeer Umgebung
bald ebenso erlernen, wie Tiere die des Menschemen. AuRerdem weif
ein Kind im allgemeinen, wenn es weint oder laetds es tut und was es
fuhlt; so dafd eine sehr geringe Anstrengung dest®iedes ihm sagen dirfte,
was Weinen oder Lachen bei anderen bedeutet. Aberagt sich nun:
erlangen unsere Kinder ihre Kenntnis des Ausdrueksdurch Erfahrung,
vermodge der Macht der Assoziation und des Vers&thde

Da die meisten Ausdrucksformen allmahlich angedigmel dann spater
instinktiv geworden sein missen, so scheint ein iggay Grad von
Wabhrscheinlichkeit a priori daflir zu sprechen, dafiErkennen ebenfalls
instinktiv geworden sein wird.«

Nach Darwins Ansicht war die Beziehung zwischen daucksvollen
korperlichen Bewegungen und dem entsprechendenergeistand rein
kausal. Ausdrucksvolle Gesten waren entweder Resteirspringlich
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zweckdienlichen Gewohnheiten, oder sie gingen alifekte Tatigkeit des
Nervensystems« zurlick. Er sah keine innere Vengahdit zwischen einer
bestimmten Art der Muskeltatigkeit und dem entspescien Seelenzustand.

Eine Abwandlung der Theorie der Assoziationistenrtritt die Mei-
nung, dalR Beurteilungen des Ausdrucks auf Stereotyyperuhen. Nach
dieser Ansicht verla3t sich die Interpretation miahf die spontane Ein-
sicht eines Menschen oder auf seine wiederholtebBelotung des Zu-
sammengehorigen, sondern auf Traditionen, die er seiner sozialen
Gruppe fertig tbernommen hat. Es ist ihm zum Beisgesagt worden,
dalR Adlernasen von Mut zeugen und dall vorstehengmeh
Sinnlichkeit verraten. Die Verfechter dieser Theorigeben im
allgemeinen zu verstehen, dalR solche Urteile fatdod, als kdénne man
Informationen nie trauen, die nicht auf eigener alring beruhen.
Tatséachlich liegt jedoch die Gefahr nicht in deriaten Herkunft der
Information. Was zahlt, ist, dalR die Leute dazugmeaj sich einfach
strukturierte Begriffe auf der Basis ungenligendewBise anzueignen,
die aus eigener Anschauung oder aus zweiter Haachrsen kdnnen,
und dann diese Begriffe angesichts gegensatzlicletsachen
unverandert beizubehalten. Wéahrend dies zu vielarsedigen und
vollkommen falschen Bewertungen von Individuen u@duppen von
Individuen fuhren kann, erklart das Vorhandenseain $tereotypen noch
nicht die Herkunft physiognomischer Urteile. Weniesk Urteile der
Tradition entstammen, was ist dann die Quelle dexdifion? Stimmen
sie oder stimmen sie nicht? Auch wenn sie oft falangewandt werden,
kénnen traditionelle Deutungen der Koérperbeschdfétn und des
Verhaltens durchaus auf richtigen Beobachtungenhmsar. Ja, vielleicht
sind sie gerade deswegen so langlebig, weil siwadtr sind.

Einfihlung.Die Theorie der Einfihlung nimmt eine Zwischensted
ein; sie liegt zwischen der traditionellen und eimgoderneren Betrach-
tungsweise. Diese Theorie wird oft als reine Eremihg der Assozia-
tionstheorie formuliert, die dazu bestimmt seihsion den Ausdruck un-
beseelter Dinge zu kimmern. Wenn ich die Sduleasirempels ansehe,
so kenne ich aus friherer Erfahrung die Art von meeschem Druck und
Gegendruck, die sich in der Saule abspielt. Eblsrdals friiherer Er-
fahrung weil3 ich, was ich empfinden wirde, wenn déh Stelle der Saule
einnehmen wirde und wenn diese physischen Kraftenainen Kérper und
in ihm wirken wirden. Ich projiziere meine Geflhlgf die Saule und
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verleihe ihr durch diese Beseelung Ausdruck. Theodpps, der die

Theorie entwickelte, stellte fest, dal Einfuhlungf @ssoziation beruht
(16, S. 434). Zwar, so sagt er weiter, handle els dabei um eine beson-
dere Assoziation, ». . . eine von denjenigen, weleine Zusammenge-
horigkeit oder ein notwendiges Zusammensein, eimitiaelbares und

notwendiges Gegebensein von einem in und mit eiaederen bedingen«.
Er scheint jedoch in dieser inneren Notwendigkeiteerein kausale

Verbindung gesehen zu haben, denn unmittelbar irsclnf3 an die zi-

tierte Feststellung bestreitet er ausdricklich, de3Beziehung zwischen
dem korperlichen Ausdruck der Wut und der psychésckrfahrung des
wiitenden Menschen als eine »Assoziation der AhkdiithGleichartigkeit,

Ubereinstimmung« beschrieben werden kann (S. 486% Darwin sah

auch Lipps keine innere Verwandtschaft zwischen d&ahrneh-

mungserscheinung und den »dahinter«-stehenden sohesi und psy-
chologischen Kraften. Doch er sah in anderer Hhtsmine strukturelle

Ahnlichkeit zwischen physischen und psychologisckeaften. Nach der

Erdrterung der mechanischen Krafte, auf deren \futbasein in ei-nein
unbeseelten Objekt der Beobachter aus friherer hitnfig schlief3t,

schreibt Lipps den folgenden bemerkenswerten Aliichn

»Und dazu (d. h. zu diesen mechanischen Kraftem) figen wir, oder
daran heftet sich weiterhin die Vorstellung mogéichinnerer Verhaltens-
weisen meiner selbst — nicht von gleichem Ergebmisndern von
gleichem Charakter, d. h., es heftet sich daranvtiestellung mdéglicher
Arten meines eigenen Tuns, bei denen in analogasaMerafte, Antriebe
oder Tendenzen, Tatigkeiten frei oder gehemmt sietwirklichen, ein

Nachgeben gegen Einwirkungen stattfindet, oder Véidade Gberwunden
werden, Spannungen zwischen Antrieben entstehensigidlésen, usw.
Jene Krafte und Kraftwirkungen erscheinen im Lictiteser meiner eige-
nen Verhaltensweisen, dieser Arten meines Tunssediéntriebe und
Tendenzen und dieser Weisen ihrer Verwirklichur(@& S. 439.)

Lipps nahm also fiir die Beziehung zwischen den ighlien Kréaften in dem
beobachteten Gegenstand und der psychischen Dynamnieobachter das
Gestaltprinzip des Isomorphismus vorweg; und iregirspateren Abschnitt
desselben Aufsatzes verwendet er sogar die Asgnriatder
»Charakteréhnlichkeit« fir die Beziehung zwischemdvahrgenommenen
Rhythmus von Musikténen und dem Rhythmus andengrtyischer
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Prozesse, die sich im Zuhorer abspielen. Das betjeld? Lipps zumindest
fur eine strukturelle Eigenschaft, den Rhythmus Iiéim eine mdgliche
innere  Ahnlichkeit zwischen Wahrnehmungsmustern uddr Aus-
drucksbedeutung, die sie dem Beobachter vermittekannte.

Die Methode der Gestaltpsychologebie Gestalttheorie des Aus-
drucks raumt zwar ein, daf3 sich auf der Basis efe@r statistischen
Ubereinstimmung  Entsprechungen  zwischen  physischeund
psychischem Verhalten entdecken lassen; sie bestedt darauf, dal
wiederholte Assoziation weder das einzige noch aligemein Ubliche
Mittel ist, das zum Verstandnis von Ausdruck fulGestaltpsychologen
vertreten die Auffassung, dall das Ausdrucksverhadeine Bedeutung
unmittelbar in der Wahrnehmung enthillt. Diese Beltungsweise
stitzt sich auf das Prinzip des Isomorphismus, ddaige Prozesse, die
in verschiedenen Ausdrucksmitteln ablaufen, in irdhgrukturellen
Organisation trotzdem &hnlich sein kdnnen. Auf Kairpund Seele
angewandt bedeutet das: Wenn die Krafte, die daspd€ierhalten
bestimmen, denen, die die entsprechenden Seelémnest
charakterisieren, strukturell &hnlich sind, wirdeNéicht verstéandlich,
weshalb sich die psychische Bedeutung unmittellmar der Erscheinung
und vom Verhalten eines Menschen ablesen |aft.

Es ist hier nicht meine Absicht, die Giltigkeit d8estalttheorie nach-
zuweisen.' Ich will mich darauf beschranken, aufigad ihrer Aspekte
aufmerksam zu machen. Bisher stehen nur kurze &larggen der Theorie
zur Verfugung. Wolfgang Kéhlers (12, SS. 216-24i)l W&urt Koffkas (10,
SS. 654-661) Bemerkungen zu dem Thema sind jedostiitalich genug,
um anzudeuten, daf3 Isomorphismus auf nur zwei Eheréanlich die in der
beobachteten Person ablaufenden psychischen Peozessl das
entsprechende Verhalten, nicht ausreichen wirdeydimittelbare

2. Beobachtungen von Kindern sind diesem ZwecklidienSelbst zu seiner Zeit war Darwin
Uber die Tatsache erstaunt, daf3 ein kleines Kimd Lgicheln oder einen bekimmerten
Gesichtsausdruck unmittelbar zu verstehen schiemj gwar in einem viel zu friihen Alter, als
daR es irgendetwas aus Erfahrung hétte lernen kér(@e S. 358; in der deutschen Ubersetzung
S. 237). Charlotte Bihler (6, S. 377) schreibt: »Das drei oder vier Monate alte Kleinkind
reagiert positiv sowohl auf die witende als auchda gutige Stimme und Erscheinung; das
funf bis sieben Monate alte Kleinkind spiegelt demgenommenen Ausdruck wider und fangt
angesichts der scheltenden Stimme und der droheBdbérde ebenfalls an zu weinen«, und
zwar auf der Basis eines »unmittelbaren Sinnesmisdis«. Weitere Beweise missen aus
ausfiihrlichen Darstellungen struktureller Ahnlicige erwachsen.
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Verstdandnis von Ausdruck durch Wahrnehmung zu erklaren. Das
folgende ist ein Versuch, eine Reihe von psychologischen und
physischen Ebenen in der beobachteten Person und im Beobachter
anzufiihren, Ebenen, auf denen isomorphe Strukturen vorhanden
sein missen, um die Gestalt-Erklarung zu ermdéglichen.

TABELLE 1: Isomorphe Ebenen

A. Beobachtete Person

l. Seelenzustand psychologisch
Il. Neurale Entsprechung von | elektrochemisch

M. Muskelkrafte mechanisch

IV.  Kinasthetische Entsprechung von Il psychologisch
V. Kdrperform und -bewegung geometrisch

B. Beobachter

VI. Netzhautprojektion von V geometrisch

VIIl.  Kortikale Projektion von VI elektrochemisch

VIIl.  WahrnehmungsméaRige Entsprechung von VII psychologisch

Nehmen wir einmal an, eine Person A mache eine

»zartliche« Geste, die von einem Beobachter B als solche erfahren wird.
Auf der Grundlage des psychophysischen Parallelismus in seiner
Gestaltform wiirde man davon ausgehen, daB die Zartlichkeit in A's
Gefiihlen (Tabelle 1, Ebene I) einem hypothetischen ProzeB in A's
Nervensystem (Ebene II) entspricht und daB die zwei Prozesse, der
psychische und der physiologische, isomorph, d. h. strukturgleich, sind.

Der neurale Prozef3 steuert die Muskelkrafte, die die Geste von A's Arm
und Hand erzeugen (Ebene III). Man muB auch hier wieder annehmen,
daB das besondere Kraftemuster aus mechanischer Handlung und Hem-
mung in A's Muskeln strukturell der Konfiguration der physiologischen und
psychischen Kréfte auf den Ebenen II und I entspricht. Die Muskeltatigkeit
wird voneiner kinasthetischen Erfahrung (Ebene IV) begleitet, die ihrerseits
wieder mit den anderen Ebenen isomorph sein muB. Die kindsthetische
Erfahrung braucht sich nicht immer einzustellen; sie ist nicht absolut
unerlaBlich. Die wahrgenommene Zartlichkeit in der Geste des anderen
wird jedoch von ihm als passende AuBerung seines Seelenzustandes
erfahren.

SchlieBlich sorgen die Muskelkrafte der Ebene III dafiir, daB A's Arm
und Hand eine bestimmte Bewegung, etwa eine Parabel, ausflihren
(Ebene V); und wieder miBte die geometrische Figur dieser Kurve mit
der
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Struktur der Prozesse auf den vorhergehenden Ebenen isomorph sein.
Ein elementares geometrisches Beispiel kann vielleicht die Bedeutung
dieser Aussage erlautern. Geometrisch gesehen ist ein Kreis das Ergebnis
einer einzigen Strukturbedingung. Er ist der geometrische Ort aller
Punkte, die von einem Mittelpunkt gleich weit entfernt sind. Eine Parabel
erflillt zwei solcher Bedingungen. Sie ist der geometrische Ort aller
Punkte, die von einem Punkt und einer Geraden gleich weit entfernt sind.
Man kann die Parabel einen Kompromi3 zwischen zwei strukturellen
Anforderungen nennen. Jede der beiden strukturellen Bedingungen gibt
der anderen nach.' Gibt es eine mdgliche Verbindung zwischen diesen
geometrischen Eigenschaften der Parabel der besonderen Konfiguration
physischer Krafte, denen wir Zartlichkeit zuschreiben? Man kdnnte auf
einen physikalischen ProzeB verweisen, der Parabelmuster erzeugt. So ist
zum Beispiel in der Ballistik die Parabelbahn eines Geschosses das
Ergebnis eines »Kompromisses« zwischen der Richtung des auslésenden
AnstoBes und der Anziehungskraft des Schwerefeldes. Die, zwei Krafte
»geben« einander »nach«.*

An diesem Punkt muB die Beschreibung von der beobachteten Person
A auf den Beobachter B Gibergehen. B's Augen empfangen ein Bild (Ebene
VI) der Geste, die A's Arm und Hand ausftihren. Wie kann dieses Bild in
B den Eindruck hervorrufen, er beobachte eine zartliche Geste? Es mag

3. Man kann das auch mit Begriffen der projektiven @etie ausdriicken. Dann ist die Pa-
rabel ein Kegelschnitt, der zwischen dem horizemabchnitt, namlich dem Kreis, und dem
vertikalen Schnitt, ndmlich dem gleichschenkligeeiBck, liegt.

4. Eines der Prinzipien, auf denen die Handschriftahm® aufbaut, besagt, dal das
Schriftbild dynamische Merkmale der Motorik des &gibenden widerspiegelt, die ihrerseits
durch eine charakteristische Konfiguration der Malkfafte erzeugt wird. Derselbe
Isomorphismus von Muskelbewegung und daraus reseitter sichtbarer Spur hat in der
Zeichentechnik Anwendungen gefunden. Herbert Lddgfie5, S. 129) zitiert H. P. Bowie
(5, SS. 35 und 77-79) im Zusammenhang mit dem Rrider »lebenden Bewegundsei
Do) in der japanischen Malerei: »Ein herausragendeskial japanischer Malerei ist die
Kraft des Pinselstrichs, die technisch fadechikaraoderfude no ikioigenannt wird. Wenn
etwas dargestellt wird, das die Vorstellung vonfKeaweckt, also etwa eine Felsklippe, der
Schnabel oder die Klauen eines Vogels, die Kradieres Tigers oder die Zweige und Aste
eines Baumes, dann muf3 in dem Augenblick, in demPiesel angesetzt wird, das Gefuhl
der Kraft im ganzen Organismus des Kinstlers héeaghworen und empfunden und durch
Arm und Hand an den Pinsel weitergegeben und daofitden gemalten Gegenstand tber-
tragen werden.«
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stimmen, dal} sowohl das geometrische Muster deteGals auch die
Konfiguration der Muskelkréfte, die dieses Mustertfeifiihrte, strukturell als
etwas charakterisiert werden kdnnen, das Komprosipassungsfahigkeit
und Nachgiebigkeit enthélt. Doch diese Tatsactgnatjeniigt noch nicht, um
die unmittelbare Erfahrung zu erklaren, die B dfi@n aus seiner
Wahrnehmungsbeobachtung erhélt. An diesem Punld War, dal3 sich
die Gestalttheorie des Ausdrucks nicht nur dem IBrolgegentbersieht, zu
zeigen, wie sich psychische Prozesse aus dem Kanpealten ableiten
lassen, sondern daf ihre erste Aufgabe darin beslienTatsache glaubhaft
zu machen, dal3 die Wahrnehmung von Form, Farbe desmw.Beobachter
die unmittelbare Erfahrung eines Ausdrucks verrmitieann, der mit der
Organisation des beobachteten Reizmusters stru&ichngst.

A's Geste wird auf die Netzhaut von B's Augen miejitt und dann
Uber die Netzhautabbilder auf die Sehzentren in @&'s3hirn (Ebene
VIl). Dementsprechend nimmt B die Geste A's wahbdiie VIII). Be-
steht nun méglicherweise eine Ahnlichkeit zwisclilr geometrischen
Struktur der Reizkonfiguration und der Struktur dessdrucks, den sie
dem Beobachter vermittelt? Wir kénnen zu unseretheraatischen Ana-
lyse des Kreises und der Parabel zuriickgehen. &iaf&xperimente be-
statigen, was Kunstler aus Erfahrung wissen, dafllio& ein Kreisbogen
»harter«, weniger biegsam aussieht als ein Paragetb Verglicen mit
dem Kreis sieht die Parabel sanfter aus. Man kddigsen Befund da-
durch zu erklaren versuchen, dal man annimmt, ésb8&chter kenne
aus fruherer Erfahrung die geometrischen Eigensehafolcher Muster
oder die Eigenart der haufig von ihnen erzeugteysiidalischen Krafte.
Dies wirde uns zur Theorie des Assoziationismusickloringen. Wenn
man in Gestaltbegriffen denkt, bietet sich eineamadrklarung an.

Man kann davon ausgehen, daf3 die Projektion deshgamungsrei-

5. In diesem Stadium kann eine Reihe von Faktoienadgemessene Projektion von aus-
schlaggebenden Eigenschaften des Kérpers A aufEBipfangsorgan beeintréchtigen. In
unserem speziellen Fall wird es zum Beispiel vomjdktionswinkel abhé&ngen, ob das per-
spektivische Netzhautabbild die wesentlichen Stnukerkmale der Parabelbewegung bei-
behalten wird oder ob es sie in eine Reizspur vodeutlicher oder deutlich andersartiger
Struktur umwandeln wird. (Auf Photographien undnféh beeinflussen solche Faktoren den
Ausdruck, der aus der Nachbildung physischer Objekid Handlungen gewonnen wird.)
Anhnliche Faktoren werden die Glaubwiirdigkeit andeMahrnehmungsqualititen, die
Ausdruck an sich haben, beeinflussen.
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zes auf das Gehirn, und da vor allem auf die Seteeim GrofZhirn, eine
Konfiguration aus 'elektrochemischen Kréaften im é&en des Grof3hirns
erzeugt. Die Gestalt-Experimente mit der Wahrnetgnilassen darauf
schlieBen, dalR Wahrnehmungsreize auf der Netzhaganisatorischen
Prozessen im Gehirn ausgesetzt werden. Das Ergdlmssr Prozedur ist,
daf} die Elemenie der Sehmuster als nach Max WearéieiRegeln gruppiert
wahrgenommen werden. Dazu kommt, dal} jedes Sehmatde eine

organisierte Ganzheit erscheint, in der einige tebkende Struk-
turmerkmale die Gesamtform und die Richtungen dewpthchsen be-
stimmen, wahrend andere untergeordnete Funktioaberh Aus denselben
Grinden werden unter bestimmten Bedingungen Abwagdin der

objektiven Form und GréRRe wahrgenommen.

Es ist zu beobachten, dal3 sich all diese experéitentBefunde auf die
Auswirkungen der Beanspruchungen und Belastunganérdrieren, die das
Gehirnfeld organisieren. Gibt es denn irgendeinean@ zu der Annahme,
daB sich nurdie Auswirkungendieser dynamischen Prozesse — der
Gruppierungen, der Hierarchien von Strukturfunktionund der Ab-
wandlungen von Form und GréRe — in der Wahrnehnaenfegsrung wi-
derspiegeln? Warum sollten nicht auch die Beanspmgen und Bela-
stungen der Gehirnkrafte selbst ihr psychologisdBegenstiick haben? Es
scheint einleuchtend, dal3 sie die physiologischesgEechung dessen
darstellen, was als Ausdruck erfahren wird.

Eine derartige Theorie wiirde also den Ausdruckinara wesentlichen
Bestandteil der elementaren Wahrnehmungsprozesskeemaan kénnte
dann Ausdruck als das psychologische Gegenstiiclydexmischen
Prozesse definieren, die zur Organisation der Waehmungsreize fihren.
Wenn auch der konkrete Nachweis offensichtlich niociveiter Ferne
liegt, so ist doch die grundlegende Annahme umgeinikonkreter
geworden, seit Kéhler und Hans Wallach Erscheinangm Wahrneh-
mungsgroiRe, -form und -lage mit der Tatigkeit alekhemischer Krafte
erklart haben (t4). Die Zukunft wird zeigen musseln,sich die Theorie
auf die Ausdruckserscheinungen ausdehnen laRt.

Es ist nun mdoglich, zu der Frage zurtickzukehrer, die Wahrnehmung
von Form, Bewegung usw. einem Beobachter die ualinite Er-
fahrung eines Ausdrucks vermitteln kann, der mit @rganisation des
beobachteten Reizmusters strukturgleich ist. Ichhehaben auf Krafte-
konstellationen hingewiesen, die ein Objekt dazingaen, sich in einer
parabolischen Kurve zu bewegen. Die Physiker konmervielleicht sa-
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gen, ob sich das Beispiel aus der Ballistik umkehélt. Kann ein Pa-
rabelmuster, das aufs Gehirnfeld projiziert wirchtew bestimmten Be-
dingungen eine Konstellation von Kréaften auslosha,die Strukturfaktoren
von »Kompromif3« oder »Nachgiebigkeit« enthalten™ivg, dann liel3e
sich zwischen den Gehirnkraften und den als Ebdreil beschriebenen
Kraften Isomorphismus feststellen.

Damit ist die Beschreibung isomorpher Ebenen alhdessen. Wenn die
Darstellung stimmt, dann besagt die These der (bstarie, dafll ein
Beobachter den Seelenzustand eines anderen Mensthieh eine Be-
trachtung der korperlichen Erscheinung dieses Merseutreffend beurteilt,
wenn die psychische Situation der beobachteten oRerand die
Wahrnehmungserfahrung des Beobachters mit HilfeereiReihe dazwi-
schenliegender isomorpher Ebenen Strukturgleicliisegtellen.

Ausdruck als Wahrnehmungsqualitdte oben gegebene Definition deutet
an, dall Ausdruck ein wesentlicher Bestandteil ddementaren
Wahrnehmungsprozesses ist. Das Uberrascht eidgentlaht. Die Wahr-
nehmung ist nur dann ein reines Instrument zursStfag von Farbe, Form,
Gerauschen usw., wenn sie fir sich allein geselieh wunabhangig von dem
Organismus, von dem sie ein Teil ist. Im richtigdrologischen
Zusammenhang erscheint die Wahrnehmung als daslMittssen sich der
Organismus bedient, um Uber die freundlichen, feihdn oder sonstwie
relevanten Umweltkrafte, auf die er zu reagierert, Haformationen
einzuholen. Diese Kréafte offenbaren sich ganz uefbiar durch das, was
hier als Ausdruck beschrieben wird.

Es gibt psychologische Beweise fiir diese Behauptdag die von H.
Werner (21, SS. 67-82) und Koéhler ( 13) angefihBewbachtungen von
Primitiven und Kindern deuten an, dall »physiognehes Qualitatenc,
wie Werner sie nennt, sogar noch unmittelbarer gahommen werden
als die »geometrisch-technischen« Qualitaten vod3&y Form oder Be-
wegung. Ausdruck scheint der hauptsachliche IndedtWahrnehmung zu
sein. In einem Feuer nur eine Reihe von Farbtomehhewegten Formen
zu sehen, anstatt die erregende Gewalt der Flanmzonenfahren, setzt eine
ganz spezifische, seltene und kinstliche Einstglluaraus. Wenn auch
der Ausdruck in unserer Kultur an praktischer Beédeg verloren hat und
nicht mehr so wachsam im Auge behalten wird, sot |&Rh die
Behauptung trotzdem nicht aufrechterhalten, daR sicdieser Hinsicht
ein grundlegender Wechsel vollzogen habe. Darwinmdr&te, dal
Menschen manchmal einen Gesichtsausdruck beobachtebeschrei-
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ben, ohne dal sie Form-, Gré3en-, Richtungs- uddrarMerkmale agebel
kénnen, die den Gesichtsausdruck bilden (7, SS:3889 in der deutsch
Ubersetzung SS. 23839). Wenn man Versuche durchfiihrt, stellt man,
daf es die Beteiligten selbst mit dem Objekt uratiittr vor Augen als eir
schwierige und unangenehnfaufgabe empfinden, sich der Formstrul
bewul3t zu sein. Sie kommen immer wieder auf diedAuskseigenschaft
zu sprechen, die sie freiziigig und natirlicredbeeiben. Die alltaglict
Erfahrung zeigt, daRR sich Beobachter deutlich anAlgsdruck von Pepnel
oder Objekten erinnern kdénnen, ohne dal sie inLdge sind, Farbe oc
Form anzugeben. Solomon Asch bemerkt: »Lange bewem klar geworde
ist, daf? sich die Farbe der Szeneiwelert hat, hat man vielleicht das Gef
dafd sich mit dem Charakter der Szene ein Wand&og#n hat.« (3, S85.)
SchlieRlich ist die Tatsache zu erwahnen, dal} deyadg des Kinstlel
Schriftstellers und Musikers zu seinem Thema haagplich durch de
Ausdruck bestimmt wird.'

Verallgemeinerte TheorieBisher ist das Phdnomen des Ausdruck
wesentlichen in seiner am besten bekannten Eigaftsehdrtert wordel
namlich als physische AuRerung psychischer ProzdSisege der voran-
gehenden Erwagungen deuteten jedoch an, daf} Adsaiacviel allge-
meinges Phanomen ist. Ausdruck existiert nicht nur, mwesine Seel
»dahinter« steht, wie ein Puppenspieler, der dideR&n der Hand ha
Ausdruck ist nicht auf lebendige Organismen bestktrédie ein Bewul3t-
sein besitzen. Eine Flamme, fallendes Laub, [daglen einer Sirene, ¢
Weidenbaum, ein steiler Fels, ein Rokdkthl, die Risse in einer Mau
die Wéarme einer glasierten Teekanne, der staciligeken eines Igels, ¢
Farben eines Sonnenuntergangs, eine sprudelndéeQDehner und Blit:
die ruckartige Bewegung eines gebogenen StickehtDra sie alle
vermitteln Ausdruck durch die verschiedenen Siriie. Bedeutung dige!
Tatsache wurde durch die weitverbreitete Hypothébkerspielt, dafd
solchen Fallen nur menschlicher Ausdruck auf Olgdkbetragen werde
Wenn jedoch Ausdruck eine Eigenschaft ist, die d@éfahrneh-
mungsfaktoren innewohnt, wird die Wahrscheinlichkgring, dai
nicht-menschlicher Ausdruck nichts anderes sein eial®\nthropo-
morphismus, eine »Vermenschlichung der Natur«t 8tgsen wird man d
menschlichen Ausdruck als einen Sonderfall einlgemleineren Phiomen
betrachten missen. Der Vergleich des Ausdrucks étgektes

6. Dies hat zu der irrigen Annahme gefiihrt, daR jedghklehmung von Ausdruck &sthe-
tisch sei.
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mit dem Seelenzustand eines Menschen ist ein saiemdProzel3. Eine

Trauerweide sieht nicht etwa deshalb traurig aus] sie wie ein trauriger

Mensch aussieht. Man kommt der Sactiher, wenn man sagt: Da Form,
Richtung und Biegsamkeit der Weidenzweige den Awckdpassiven Hangens
vermitteln, drangt sich vielleicht ein Vergleich tmilem strukturgleichen

psychophysischen Muster der menschlichen Trautigkkundar auf.

Ausdruck wird manchmal als ein »Wahrnehmen mit Bbantasie« be-
schrieben. D. W. Gotshalk erklart das so: ». .gerdetwas wird wahr-
genommen, als sei es tatsachlich im Wahrnehmungagtand vorhanden,
obwonhl es, genau betrachtet, nur nahegelegt wicdnicht tatséchlich da ist.
Musik ist nicht eigentlich traurig oder frohlich edzartlich; dazu sind nur
empfindende Wesen oder Wesen mit Geflihl, etwa rhéioke Wesen, fahig.
« (9) Wenn es in unserer Sprache mehr Worter gdieeauf verschiedene
Arten von Ausdruck als solchem verweisen konntenstat sie nach
Geflhlszustanden zu bezeichnen, danen sie eine wichtige Anwendung
finden, dann wirde deutlich, dal3 das zur Debattheside Phdnomen »im
Wahrnehmungsgegenstand tatsachlich vorhandenadshight nur durch die
Phantasie mit ihm in Verbindung gebracht wird.

Selbst im Hinblick auf das menschliche Verhalteh dee Verbindung
zwischen Ausdruck und einem entsprechenden Seeat@ml nicht so
zwingend und unentbehrlich, wie das manchmal algesen gilt. Kdhler hat
darauf hingewiesen, daf3 sich Beobachter normalsewvenit dem aus-
drucksvollen physischen Verhalten selbst auseiraetieen und darauf
reagieren, anstatt sich der in einem solchen Venhakeflektierten psychi-
schen Erfahrungen bewuf3t zu sein (12, SS. 260-284). nehmen die
langsamen, lustlosen, matten Bewegungen einer ®Pevabr, im Gegensatz
zu den lebhaften, geradlinigen, tatkraftigen Bewegun einer anderen, doch
wir gehen nicht zwangslaufig tGber die Bedeutun@esgolchen Erscheinung
hinaus und denken ausdricklich an die psychischedigkait oder
Wachsamkeit, die dahinter steht. Mudigkeit und Vgaohkeit sind bereits in
dem physischen Verhalten selbst enthalten. Siersgiteiden sich nicht
wesentlich von der Muidigkeit des langsam flieBendexers oder dem
energischen Lauten des Telefons.

Diese erweiterte Betrachtungsweise hat praktisciigelR. Sie legt uns zum
Beispiel nahe, das Phanomen des Ausdrucks nichtangig im Zu-
sammenhang mit den Emotionen oder der Personlichiaintersuchen, wie
das allgemein Ublich ist. Sicher, die Erforschueg dusdrucks wird
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fur diese Gebiete der Psychologie wichtige Beitidéggten kénnen, und da ist
bisher noch kaum etwas geschehen. Doch die Erfghaus den letzten
Jahrzehnten zeigt, dal3 es nur wenig Fortschrittrgelird, wenn nicht zuerst
die Eigenart des Ausdrucks selbst erhellt wird.'

Sekundare Wirkungetstreng genommen ist die Erscheinung des Aus-
drucks auf die Ebenen V bis VII in Tabelle | begrenDas heil3t, der
Begriff »Ausdruck«, so wie er hier gebraucht wibszieht sich auf eine
Erfahrung, die sich einstellt, wenn ein Sinnesreguf die
Projektionsfelder im Gehirn eines Beobachters eiktvi Sowohl die
Prozesse, die vielleicht den Reiz auslosen, al$ aliejenigen, die der
kortikale Reiz in anderen Gehirnzentren des Beotmshhervorruft,
sind lediglich eine Erganzung.

Ist der Wahrnehmungsreiz angekommen, kénnen vesdehe Sekun-
darvorgénge folgen. (i) Der Beobachter B schligBtleicht aus dem Aus-
druck von A's Korperverhalten, daf3 sich in A's 8dmstimmte psychische
Prozesse abspielen; das heil3t, durch die Wahrnefinden Ebene V
gewinnt der Beobachter Erkenntnisse Uber die Ethebée Beobachtung
einer zartlichen Geste fuhrt zu der Folgerung: Aiis einer zartlichen
Stimmung. Diese Folgerung kann sich auf eine is@merAhnlichkeit
zwischen dem beobachteten Verhalten und einem ssbéel Zustand
stitzen, die dem Beobachter bekannt ist oder d#&cérvorstellen kann. In
anderen Féllen kann sich die Folgerung auf fruligfahrung stutzen. Ein
Géahnen vermittelt zum Beispiel den unmittelbaren sdwck einer
plétzlichen Expansion; doch der Zusammenhang zwisc&adhnen und
Mudigkeit oder Langeweile mufd durch Lernen entdee&tden. Dasselbe
scheint auf die anfallahnlichen Gerduschausbriameuteeffen, die wir
Gelachter nennen; sie sind in sich selbst so weitod entfernt, die
Vorstellung von Fréhlichkeit zu erwecken, dal3 seendSchimpansen stets
unverstandlich bleiben, obwohl er sonst »die klgn¥erdnderung im
menschlichen Ausdruck, sei sie nun drohend odemftich, sofort richtig
deutet« (i i, S. 307). Es ist wichtig, sich klarzarhen, dal3 man aus einem
richtig wahrgenommenen und beschriebenen Ausdrugk fdlschen
Schlusse ziehen kann. Wenn in einem ExperirBerozent der Beob-

7. Ist das einmal geschehen, wird es moglich urttveralig sein, sich mit dem zusatzlichen
Problem der Einflisse auseinanderzusetzen, digsdgamtpersonlichkeit auf das Beobachten
von Ausdruck ausubt. Fir Vincent van Gogh verntgtelZypressen einen Ausdruck, den sie fur
viele andere Menschen nicht haben. Vgl. Koffka &%00).
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achter in einer »irrigen« Zuschreibung Ubereinstenmist es nicht damit
getan, Uber das Ergebnis als einen Fall von Versagevegzugehen. Der
hohe Grad an Ubereinstimmung stellt eine eigensg@én@sychologische
Tatsache dar. Die Zuverlassigkeit der Reaktioneh einen Wahrneh-
mungsreiz ist ein ganz anderes Problem als dieigkéit solcher Reak-
tionen, das heil3t, die Frage, ob die Diagnose @ebBchter »richtig« ist.

(2) Der beobachtete Ausdruck kann den entsprechmeBgelenzustand
bei B zustande bringen. Wenn er A's zartliches Wkem wahrnimmt,
erfahrt der Beobachter vielleicht selbst ein Gefdét Zartlichkeit. (Lipps
spricht von »sympathischer Einfihlung« im Untersdhizu »einfacher
Einfuhlung« [16, S. 417].) (3) Der beobachtete Ausdruck kann die
entsprechende kinasthetische Erfahrung hervorruferm Beispiel ein
Gefluihl entspannter Weichheit. Die unter (2) und l§8schriebenen Wir-
kungen sind vielleicht Beispiele fur eine Art »Reanz«, die auf Isomor-
phismus beruht. So wie ein Ton Vibrationen von &dr Frequenz in
einer Saite auslést, so scheinen verschiedene Bbgsyehologischer Er-
fahrung, etwa die visuelle, die kinasthetische diel emotionelle, inein-
ander Empfindungen von &hnlicher Struktur hervaufem. (4) Der
wahrgenommene Ausdruck kann B an andere Beobaottuagnnern, bei
denen ein &hnlicher Ausdruck eine Rolle spielte.wsa hier die frihere
Erfahrung nicht als Grundlage fur die Apperzeptison Ausdruck
angesehen; statt dessen wird die unmittelbare Bdadbag von Ausdruck
zur Grundlage fir den Vergleich mit &hnlichen Bediiangen in der
Vergangenheit.

Welche Rolle spielt die frihere Erfahruny®ahrend es fiir die Hypo-
these, nach der die zentrale Erscheinung des Acksirauf einem Lern-
prozel3 beruht, keine Beweise gibt, lohnt es sigstzuhalten, dal die
Deutung des wahrgenommenen Ausdrucks in den meksiten von dem
beeinflut wird, was Uber die betreffende Persoerdiber den betreffen-
den Gegenstand oder Uber den Zusammenhang, in derarscheinen,
bekannt ist. Reine Anschauung fihrt bestenfall$segsamteindriicken der
wirksamen Kréfte, auch wenn eine derartige Erfagrsterk und pragnant
sein kann. Zunehmendes Wissen fihrt zu immer peéamsDeutungen, die
den jeweiligen Zusammenhang berlcksichtigen.  (Marenkd
beispielsweise an den Ausdruck, den das Verhalisains unbekannten
Tieres vermittelt, und an die Veranderungen, dah $iei besserem Ken-
nenlernen ergeben.) Wissen wandelt lediglich diatleg des Ausdrucks
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ab, steht dem Ausdruck selbst aber nicht im Wegbt snan einmal von den
Fallen ab, wo Wissen die Erscheinung des Ausdrtists, das heil3t, des
Wahrnehmungsmusters selbst, verandert. So kann Baispiel eine
Strichfigur ihre Wahrnehmungsstruktur und damieihAusdruck verandern,
wenn sie plotzlich als menschliche Gestalt gesetieth Eine hochgezogene
Augenbraue wird als angespannt gesehen, denn sid als etwas
wahrgenommen, das von einer bekannten normalen bageicht. Der
Ausdruck von Mongolenaugen oder Negerlippen wird; fen weilRen
Beobachter, durch die Tatsache beeinfluf3t, dafkeeals Abweichungen von
dem normalen Gesicht seiner eigenen Rasse empfindet

In Gestaltbegriffen gelten frihere Erfahrung, Wigsskernen und Er-
innerung als Faktoren des Zeitzusammenhangs, in demgegebenes
Phanomen erscheint. Wie der Raumzusammenhang, eautli@ Gestalt-
psychologen in den frihen Entwicklungsphasen ifireeorie ihre Auf-
merksamkeit konzentrierten, so beeinflu3t auchZdessammenhang die Art
und Weise, wie eine Erscheinung wahrgenommen viid. Gegenstand
sieht gro3 oder klein aus, je nachdem, ob er, rihmin Gesellschaft
groRerer oder kleinerer Gegenstande gesehen wadsdlbe gilt fur den
Zeitzusammenhang. Die Gebaude einer mittelgroRadt Sehen fur einen
Farmer gro3 aus, fur einen Mann aus New York klaimd ganz
entsprechend unterscheidet sich auch ihr Ausdrickdie zwei Beobach-
ter. Mozarts Musik mag einem modernen Zuhdrer, gsierim Zeitzusam-
menhang mit der Musik des zwanzigsten Jahrhundeatsnimmt, heiter
und fréhlich erscheinen, wohingegen sie seinengéeibssen, bezogen auf
die ihnen bekannte Musik, heftige Leidenschaft wedzweifeltes Leiden
vermittelte. Solche Beispiele beweisen nicht etvdafl es zwischen
Wahrnehmungsmustern und dem Ausdruck, den sie tetmi keine in-
nere Verbindung gibt; sie zeigen vielmehr ganz aihf da? Erfahrungen
nicht losgeldst von ihrem rdumlichen und zeitlicl@@samtzusammenhang
bewertet werden durfen.

Das Wissen verschmilzt oft mit dem unmittelbar wgdmommenen
Ausdruck zu einer komplizierteren Erfahrung. Wenn a@en sanften Bogen
einer Kutscherpeitsche beobachten, wahrend unshgleitig bewuf3t

ist, wie aggressiv dieser Gegenstand verwendet, wiadn enthalt die Er-
fahrung, die sich daraus ergibt, ganz deutlich Ei@ment des Wider-
spruchs. Solche Widerspriiche werden von Kiinstlelsganutzt; man
denke nur an die in Filmen zu beobachtende unhdimliWirkung des
Morders, der sich ganz zuriickhaltend bewegt undsamititweicher Stimme
spricht.
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SchlieBlich kann das wahrnehmungsmaBige Ausdruckserlebnis auch
durch die Art von Schulung beeinfluBt werden, mit der, etwa im Rahmen
der Kunst- und Musikerziehung, dem Schiiler das »Sehen« und »Horen«
beigebracht wird. Wenn die Augen und Ohren des Beobachters fiir das
gedffnet werden, was unmittelbar wahrgenommen werden kann, dann
kénnen sie dazu gebracht werden, das gegebene Sinnesmuster besser
abzutasten und dadurch eine reichhaltigere Erfahrung seines Ausdrucks
zu gewinnen. Eine vernachlassigte oder fehlgeleitete Fahigkeit zur Wahr-
nehmungsreaktion kann wiederbelebt oder berichtigt werden.

Die Rolle der Kindsthesie. Haufig hat man das Gefiihl, daB sich ein an-
derer, den man gerade beobachtet, physisch so verhdlt, wie man sich
selbst in der Vergangenheit einmal verhalten hat. Man erhalt diesen
Eindruck, obwohl man sich wahrscheinlich damals nicht im Spiegel
beobachtet hat. Mdglicherweise vergleicht man seinen eigenen
Seelenzustand von damals, so wie er in der Erinnerung aussieht, mit dem
Ausdruck, den das korperliche Verhalten der anderen Person vermittelt,
und/oder mit dem Seelenzustand, der sich in diesem Verhalten
widerspiegelt. Wahrscheinlich spielt die kindsthetische Wahrmehmung des
eigenen Muskelverhaltens in solchen Situationen eine wichtige Rolle. Wenn
das Muskelverhalten und die kinasthetische Erfahrung isomorph sind, wird
erklarbar, weshalb einen manchmal der eigene Gesichtsausdruck, die
eigene Korperhaltung und Gestik so Uberaus deutlich bewuBt sind. Man
kann zum Beispiel das Gefiihl haben: in diesem Augenblick sehe ich genau
aus wie mein Vater! Das Uberzeugendste Beispiel liefern Schauspieler und
Tanzer, deren korperliche Leistung im wesentlichen auf kinasthetischer
Kontrolle beruht. Und doch sind ihre Gesten dem Publikum visuell
verstandlich. Dies laBt darauf schlieBen, daB es zwischen dem
Korperverhaltep und der damit verbundenen kinadsthetischen
Wahrmehmung eine wirksame Entsprechung gibt. Die Frage, was ein
kleines Kind in die Lage versetzt, einen Beobachter nachzuahmen, der
lachelt oder die Zungenspitze sehen laBt, gehort in dieselbe Kategorie. Von
besonderem Interesse ist die Tatsache, daB Blinde, die ja Ausdruck bei
anderen nicht visuell beobachten konnen, trotzdem wenn auch
unvollkommen — ihre Gefiihle ausdriicken. Die Blinden verstehen auch
ihre eigenen Gesten auf der Basis ihrer kindsthetischen Erfahrungen. Pierre
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an einer Statue erkennt, werden in ihm dieselben Gefiihle wachgerufen.«
(20, S. 320.)

Isomorphismus erklart wohl auch die Tatsache, daB es oft genligt, eine
bestimmte Kérperhaltung einzunehmen (Ebenen III und IV), um sich in
einen bestimmten Seelenzustand zu versetzen (Ebene I). Den Kopf zu
neigen und die Hande zu falten, ist mehr als nur eine zufallig gewahlte Ge-
betshaltung, die ihre Bedeutung lediglich aus der Tradition herleitet. Die
diese Haltung begleitende kinasthetische Empfindung ist mit der psychi-
schen Haltung »Ergebenheit« strukturell verwandt. Sich dem Willen einer
héheren Gewalt zu »beugen, ist ein geistiger Zustand, der mit der ent-
sprechenden korperlichen Gebadrde so eng verwandt ist, daB im allgemei-
nen Sprachgebrauch das physische Phanomen verwendet wird, um das
psychische zu beschreiben. Rituale driicken nicht nur aus, was Menschen
empfinden, sondern sie helfen ihnen auch, so zu empfinden, wie das die
Situation erfordert. Wenn wir uns zu voller GroBBe aufrichten, erzeugen
wir eine Muskelempfindung, die mit der Einstellung »Stolz« verwandt ist,
und flhren damit in unseren Seelenzustand ein wahrehmbares Element
kiihner Unabhangigkeit ein.®
Die »praktischen« motorischen Tatigkeiten werden ebenfalls mehr oder
weniger stark von Seelenzustanden begleitet, die ihnen strukturell ent-
sprechen. So scheint zum Beispiel das Zerschlagen oder Zerbrechen von
Gegenstdanden den emotionellen Beiklang des Angreifens hervorzurufen.
Wenn man nun einfach behauptet, das komme daher, daB die Menschen
aggressiv seien, so geht man damit dem Problem aus dem Wege. Wenn
aber die dynamische Eigenart der kinasthetischen Empfindung, die das
Zerschlagen und Zerbrechen begleitet, der emotionalen Dynamik des An-
greifens ahnlich ist, dann kann man damit rechnen, daB das eine das andere
hervorruft — durch »Resonanz«. (Dieses Verwandtschaftsverhdltnis

macht es mdglich, daB sich die Aggressivitat, wo immer sie existiert, durch
solche motorischen Akte ausdriickt.) Wahrscheinlich qilt dieser
Parallelismus fiir jede motorische Tatigkeit. Muskelbewegungen, etwa das
Ergreifen, Nachgeben, Erheben, Aufrichten, Glatten, Lockermn, Beugen,
Laufen, Anhalten usw. scheinen standig seelische Resonanzwirkungen zu

8. William James' Gefiihlstheorie beruht auf einer tiggn psychologischen Beobachtung. Sie
scheitert, wenn sie die kinasthetische Empfindurig der gesamten emotionalen Erfahrung
identifiziert, anstatt sie als eine Komponente zsdhreiben, die wegen der strukturellen
Annlichkeit der beiden die Emotion verstarkt undhetamal verursacht.

Villey sagt: »Dem Blinden sind, wie dem Sehenden, die Gesten bewuft,
die er unter dem EinfluB verschiedener Emotionen macht. Er zuckt mit den
Schultern und wirft die Arme hoch, um seine Geringschatzung und sein
Staunen auszudrticken. Wenn er dieselben Gesten
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erzeugen. (Als Folge davon benitzt die Spracheliae Tétigkeiten me-
taphorisch, um Seelenzustande zu beschreibenpdy@hosomatischen
Phanomene der pathologischen »Organsprache« (»&dseqem an die
Nieren!«) kdnnen als die dramatischsten Beispi@hereallgemeinen ge-
genseitigen Abhangigkeit gelten. Der Umfang und Biedeutung des
Phanomens werden nicht gewdrdigt, solange man Awgg&dnur in nicht-
oder nicht mehr — brauchbaren motorischen Tatigkeitintersucht. Die
Behauptung scheint gesichert, dal3 alle motorischele — wenn auch
mit graduellen Unterschieden — ausdrucksvoll simd aa® sie alle die
Erfahrung entsprechender héherer Seelenprozesse oudr weniger
deutlich an sich haben. Es ist deshalb nicht arapity ausdrucksvolle
Bewegungen als reine Atavismen zu beschreiben, i®o das Darwin
gemacht hat. Viele von ihnen sind physische Akie,sich abspielen, weil
zwischen ihnen und dem Seelenzustand der Persersialiausfuhrt, eine
innere Entsprechung besteht. Um eines von Darwimsspgelen zu
erwahnen: Wenn einer aus Verlegenheit hustet,tserinicht einfach das
Opfer einer sinnlosen Assoziation zwischen einenelé&Sgustand und
einer physischen Reaktion, die unter ahnlichen Bgaigen brauchbar
war oder sein kann. Vielleicht erzeugt er eine Rieak die er als etwas
erfahrt, das zu seinem Seelenzustand in einer glilemvBeziehung steht.
Die korperliche Begleitung vervollstandigt die daje Reaktion.
Zusammen bilden sie einen Akt vollkommenen psyclsigthen
Verhaltens. Der menschliche Organismus funktionienmer als ein
Ganzes, physisch und psychisch.

Diese Ansicht 1ait sich nun auf die Theorie der $ttanwenden. Sie be-
tont die intime Verbindung von kinstlerischem urmataktischem« Ver-
halten. Der Tanzer braucht zum Beispiel Bewegungeht zu irgend-
welchen kinstlerischen Zwecken mit symbolischer eBgdng auszustat-
ten, sondern er macht sich auf eine kunstlerisgmamisierte Art und
Weise die Einheit von psychischer und physischeaki®en zunutze, die
ganz allgemein fur die menschliche Wirkungsweisarahteristisch ist.

Im erweiterten Sinne ist die unmittelbare Ausdrlck$& aller Wahr-
nehmungsqualitdten der Faktor, der es dem Kinstleubt, die Wir-
kungen der allgemeinsten und abstraktesten psygfsogithen Krafte da-
durch zu vermitteln, dal3 er individuelle, konkr&egenstdnde und Er-
eignisse darstellt. Beim Malen einer Pinie kanraef den Ausdruck des
Uberragens und Sich-Ausbreitens bauen, den diesemBlem menschli-
chen Auge vermittelt, und kann so den ganzen Beréér Existenz um-
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spannen, von den allgemeinsten Prinzipien bis zu gteifbaren Verkor-
perungen dieser Prinzipien in individuellen Gegandén.

lllustrationen.Weiter oben habe ich darauf hingewiesen, dalR éebiei
Experimenten hauptsachlich um die Frage ging, abinrwelchem Ausmald
Beobachter den seelischen Zustand eines MenschénGaund seiner
physischen Erscheinung beurteilednnen. Als Folge davon finden sich in
der psychologischen Fachliteratur nur wenige Aralys von
Wahrnehmungsmustern mit Berlcksichtigung des Auwsdiu den sie
vermitteln. Ein Beispiel fir das- Material, das aliésem Gebiet dringend
bendtigt wird, ist David Efrons Untersuchung derstdezweier ethnischer
Gruppen (8). Er beschreibt das Verhalten von osfgischen Juden und
Suditalienern in New York, indem er Umfang, Gescidigkeit, Bereich,
Koordination und &uf3ere Form ihrer Bewegungen aiety Ein Vergleich
dieser Befunde mit der geistigen Einstellung deiddr®e Gruppen wirde
wahrscheinlich hervorragende lllustrationen fir dagrn, was man unter
Strukturgleichheit des psychischen und physischerhaitens versteht. Von
den experimentellen Untersuchungen ist die von Hindholm 1921
durchgefiihrte zu erwahnen (t7). Er forderte achtsMehspersonen, die auf
kiinstlerischem Gebiet Laien waren, auf, Linien eiclkznen, die jeweils die
affektive Tonung eines mindlich angegebenen Adjskdusdriicken sollten,
Es stellte sich zum Beispiel heraus, da’ geradehddinkel unterbrochene;
Linien verwendet wurden, um solche Adjektive wiaifsagend«, »witend,
»hart«, »machtig« darzustellen, wahrend fur »tgayri»ruhig«, »faul,
»fréhlich« Kurven verwendet wurden. Nach 'obengjggte Linien driickten
Starke, Energie, Kraft aus, nach unten gerichtatbw@che, Mangel an
Energie, Entspannung, Niedergeschlagenheit usw. efloiger Zeit liel
R. R. Willmann zweiunddreiig Musiker kurze Themamponieren, die
abstrakte Formmuster illustrieren sollten (22)gBb unter den Komponisten
ein gewisses MaR an Ubereinstimmung bei der Wakl Tempos, der
Taktart, der melodischen Linienfihrung und des MaBa Harmonie,
mit denen die Eigenart der jeweiligen Zeichnungdeiggegeben werden
sollte. Spater wurden Zeichnungen und Kompositiondir
Zuordnungstests verwendet.

Wegen des Mangels an einschlagigem Material istigeicht statthaft,
ein Experiment zu erwahnen, das in der Anzahl ddle zu begrenzt und in
der Auf zeichnungs- und Auswertungsmethode zu &tibjést, als dal} es
einen Beweis fur die These liefern kdnnte. Eslsielt nur als Beispiel
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fir eine Art der Forschungsarbeit dienen, die fruchtbareeBnjsse ver-
spricht? Funf Mitglieder der studentischen Tanzgruppe amalsa awrence
College wurden aufgefordert, individuelle Improtiesaen der folgenden drei
Themen zu tanzen: Traurigkeit, Starke, Nacht. GrBeschreibungen der
resultierenden  Tanzformen wurden vom  Versuchsleitdliichtig
niedergeschrieben und spater anhand von versclEadelkategorien
eingestuft. Tabelle Zibt die Ergebnisse in verkirzter Form wieder. Die
zahlenmaRige Ubereinstimmunigt hoch, hat aber offensichtlich wenig
Gewicht. Zur Methode wére noch zu erwéhnen, dafle Fdér Nicht-
Ubereinstimmung nicht einfach als Zeichen dafureyet werden durfen, dald
es keine zuverlassige Entsprechung zwischen AufgalleAusfihrung gab.
Manchmal a3t die Aufgabe mehr als eine gultige tDeg zu. So driickt sich
zum Beispiel »Starke« gleich gut in schneller undangsamer Bewegung
aus. »Nacht« ist nicht so unmittelbar mit einemtibeaten Kraftespiel in
Verbindung zu bringen wie Traurigkeit oder Starke:

TABELLE 2: Analyse von Tanzbewegungen, die von finf Versuchspersonen im-
provisiert wurden

Traurigkeit Starke Nacht
Tempo: s: langsam 2: langsam 5: langsam
1> sehr schnell
1: mittel
1: decrescendo
Reichweite: 5: klein, ge- s: grof}, umher- 3: klein
schlossen schweifend 2: grofl
Form: 3: rund s: sehr gerad- s: rund
2: eckig linig
Spannung: 4: wenig Span- s: viel Span- 4 wenig Span-
nung nung nung
: unbestindig 1: decrescendo
Richtung: : unbestimmt, wech- §: prizise, scharf, 3: unbestimmt,
selnd, schwankend  hauptsichlich wechselnd
vOrwirts 2: hauptsichlich
nach unten
Zentrum: : passiv, nach 5: aktiv, Schwer- 3: passiv
unten gezogen punkt im Korper 2: erst aktiv,

dann passiv

9. Die Ergebnisse wurden von Friulein Jane Binney, einer Studentin am Sarah Lawrence
College, gesammelt und tabellarisch dargestellt.
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Die Versuchung ist grof3, einen Vergleich zwischen Bewegungsmustern
und den entsprechenden psychischen Prozessen algus€tin solcher
Vergleich laRt sich aber zum gegenwartigen Zeitpunicht mit der
erforderlichen Genauigkeit ziehen, vor allem deshakil die Psychologie
noch keine Methode gefunden hat, mit der sich digndik der
Seelenzustéande genauer und wissenschaftlicher teéiseh 1aft, als das in
Romanen oder im alltdglichen Sprachgebrauch gesch@ennoch laRt
unser Beispiel erkennen, dall das Kraftespiel desdugksverhaltens re-
lativ konkrete und exakte Beschreibungen hinsichtifempo, Reichweite,
Form usw. zulaf3t. Selbst die grob vereinfachtenr&ittarisierungen in der
Tabelle scheinen anzudeuten, dafl3 die motorischerknvde, mit denen
die Tanzerinnen Traurigkeit interpretierten, sowdas langsame, zdgernde
Fortschreiten der psychologischen Prozesse widsgspi als auch die
Unbestimmtheit der Richtung, den Riickzug aus dewblt) die Passivitat
— alles psychologische Unterscheidungsmerkmalel daurigkeit.

Die Tatsache, dal? das Ausdrucksverhalten eineensshaftlichen Be-
schreibung sehr viel leichter zuganglich ist als ehtsprechenden psychi-
schen Prozesse, verdient unsere AufmerksamkeitléBiedarauf schlie-
Ren, dalR Psychologen, die sich um eine Reduziekontplizierter See-
lenprozesse auf Konfigurationen von Grundkraftemieen, in Zukunft
vielleicht die Untersuchung des Verhaltens als gadste Methode wahlen
werden. Schon heute hat die Handschriftenanalyseinar Reihe von
Kategorien gefiihrt (Druckstarke, Grof3e, Lage, Raent@flung usw.), die
zur Suche nach den entsprechenden psychologischgrifieén her-
ausfordern.

Das vorangehende Experiment zeigt auch, warum eckios ist, die
Ausdrucksphanomene als »reine Stereotypen« abziilenn sich nach-
weisen laRt, dall die Dynamik psychischer Prozesgedar Dynamik
physischer Prozesse strukturell in einer Wechsahang steht und daf3 diese
Wechselbeziehung wahrnehmbar ist, dann verliert Fliage, ob und in
welchem Ausmal3 das Benehmen und seine Deutungegeselischaftlichen
Konventionen beruhen, an Bedeutung.
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